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Dentro de la cultura occidental, entendida de manera muy
amplia, existe lo que podria llamarse una «tradicion» de
versos de guerra que hunde sus raices en Grecia, Roma, la
himnodia guerrera germana y la cancion épica hispana. De
ello se ocuparan las siguientes paginas.

Introduccion

En la historia de los pueblos en guerra estuvieron siempre
presentes un conjunto de fuerzas conocidas como «fuerzas del
espiritu» o «fuerzas morales», que cimentaron a los ejércitos
y su mas firme engranaje de estructuracion. Napoleon
Bonaparte, gran estudioso de la historia militar, aconsejaba
a sus comandantes «leer y releer la historia de las ochenta y
ocho campanas de Alejandro, Anibal, César, Gustavo Adolfo,
Turena, Eugenio y Federico». Pero, ;qué fue lo que encontrd
en los relatos de esa sucesion de campanas?

Las marchas y contramarchas o los principios generales
del ataque y la defensa son todas cuestiones elementales.
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Lo mas valioso que Napoledn extrajo de sus lecturas fue el
estudio de la naturaleza humana en condiciones bélicas;
detalles respecto del comportamiento de hombres sometidos
a la disciplina, afectados por el miedo, la falta de confianza
(o el exceso de ella), el patriotismo, los intereses politicos, las
tensiones fisicas, emocionales, mentales y morales (Laffin,
2004: 33). Napoledn aprendio de la historia el alto valor del
elemento moral hasta que el empleo de esos conocimientos
se hizo instintivo. Pudo, asi, trabajar sobre las mentes y
las emociones de sus propios hombres y prepararlos para
imponerse a cualquier adversario.

Sobrelabase de suexperiencia en las guerras napolednicas,
Clausewitz (1968: 271), al escribir sobre el sentido psicolégico
de los conflictos, asegura que «la guerra era la region de los
esfuerzos y de los sufrimientos fisicos y, para no sucumbir en
ella, se necesitaba de cierta fuerza del cuerpo y del alma que,
porinstintoy educacion, insensibilice a los hombres de armas
contra aquellas cargas». En lineas generales, el factor humano
en la guerra fue siempre superior a cualquier arma que el
hombre haya podido crear. El soldado no fue un auxiliar del
arma porque, sin las fuerzas morales de sus empunadores,
estas no tendrian ningun valor. Los ejércitos se sostuvieron
por su moral viva, que los empujaba hacia delante. Fue, en
efecto, en el ambito de las fuerzas morales donde los versos
guerreros mas influyeron.

Se puede afirmar que, dentro de la cultura occidental,
entendida de manera muy amplia, existe lo que podria
llamarse una «tradiciéon» de versos de guerra que hunde
sus raices en Grecia, Roma, la himnodia guerrera germana
y la cancion épica hispana. Una tradicién que exploraremos
brevemente para arribar a la de los poetas del Plata, quienes
se sintieron herederos.
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La herencia de Homero: hacia una himnodia guerrera

Desde la profundidad misma de la Antigiiedad, la
cancion guerrera, definida como una combinacion armoénica
y ritmica de sonidos destinada a estimular la disciplina del
cuerpo asi como a despertar en el alma la vibracion patridtica
y los sentimientos guerreros (Fernandez de la Torre, 2000,
«Preludio»), proporcioné al hombre un medio de estimularse
para el combate, exteriorizar sentimientos de alegria por
la victoria, de admiracion a sus jefes o de identificacion con
ideales.

Los espartanos avanzaban cantando el himno guerrero
nacional o pedn, que les instaba a reverdecer las hazanas de
sus ancestros (Anglim, 2007, 20). En realidad, el pean era un
canto coral de alabanza a Apolo como dios victorioso tras haber
vencido a la serpiente Piton. De aqui que se perfile como una
«cancion guerrera». Pero también se les llama «pean» a las
composiciones poéticas, que no siempre estaban relacionadas
con Apolo, en las que preponderaba el tipo métrico del
«pean» o0 «pedn», de ritmo intenso y vivido. Los griegos —y, en
especial, los espartanos— solian entonar peanes, no durante
las batallas, sino antes de ellas: una especie de ritual para
darse animo antes de la contienda. La verdadera «cancion
guerrera» de los espartanos es el embatérion, la tipica marcha
hacia el combate. Algunos poetas tomaron el ritmo de marcha
y lo unieron a un tono exhortativo de discurso para apelar a
la exaltacion del animo combativo, no solo del soldado. Uno
de los testimonios antiguos de este tipo que atesora Occidente
son los versos elegiacos escritos por Calino de Efeso en el siglo
VIIa.C.:

Honroso es en verdad, y glorioso, que un hombre batalle
contra los enemigos. La muerte vendrd justo en el momento
en que lo hayan hilado las Moiras. ;Que todos avancen
empunando la espada y acogiendo tras el escudo

un corazon valeroso apenas trdbese combate!
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Porque no estd en el destino de un hombre escapar
a la muerte, aunque venga de dioses su linaje.
A menudo rehuye alguno el combate y el sonar de los venablos,
y se pone a cubierto, pero en casa le aguarda, fatal, la muerte.
Mas ese no serd recordado ni amado por el pueblo,
mientras que al otro, si cae, lo lloran tanto el grande como el chico,
pues a toda gente afecta la nostalgia de un bravo
que supo morir. Y, si acaso pervive, rivaliza con los héroes,
porque a su paso admiranlo cual si fuera una torre en el muro;
hazarnias acomete que valen por muchos, siendo él uno.
(Rodriguez Tobal, 2001: frg. 1, v. 8-21)

Otros compusieron exhortaciones guerreras en verso
como las de Néstor en la Iliada, para que los jonios expulsaran
a los extranjeros cimerios de su patria. El influjo de amenazas
externas explica también el énfasis bélico de Calino. Su
poesia fue estimulo al combate; no tras la estela de un rey
o de un héroe, como en Homero, sino que incitdé a un grupo
de individuos para que combatiesen en masa compacta de
ciudadanos.

Sin embargo, por mas que se haya ampliado la base social
de sus destinatarios, en los versos griegos predominaron
siempre valores aristocraticos. La poesia vinculd las
novedades tacticas con el pasado heroico y su lenguaje épico.
Asilas canto Calino:

cCudnto mas estardn inactivos? ;Cudndo, jovenes, mostrardn
un corazon bravio? De sus perezas ;no se avergiienzan
ante los que los rodean? ;Pretenden acomodarse en paz
cuando la tierra toda estd agitada por la guerra?

¥y que cada uno arroje al morir su postrera jabalina.
(Edmonds, 1931: frg. 1, v. 1-5)

En Esparta, Tirteo correspondio a las innovaciones tacticas
con una nueva ética para los hoplitas, los soldados-ciudadanos
de infanteria pesada:
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Bello es, para un vardn valiente, caer en la vanguardia y morir
luchando por la tierra de sus padres.
En cambio siempre es triste dejar ciudad y campos fértiles
y mendigar con la madre amada y el padre anciano,
y con los hijos pequerios y la mujer desposada.
Odioso serd él entre aquellos a quienes llegue
como, de la Necesidad, el esclavo, y de la repugnante Penuria.
Vergiienza serd para su linaje, que creyo en su bella nobleza,
perseguido ahora por el mal y el deshonor.
(Edmonds, 1931: frg. 10, v.1-10)

Su impulso defini6 claramente la accion que el momento
requiere, tal como continua en su canto:

Ahora, cuando en ese vagabundo pensemos,
en su tan poco honor, respeto o piedad, con voluntad luchemos

por esta tierra; por los hijos, muramos.

iNunca jamds nuestras vidas retengamos!

Entonces, hombro con hombro, jovenes, den pelea,
no comiencen a huir o les gane el miedo,
sino que robustezcan los corazones en el pecho,
y nunca se amilanen cuando contiendan con el enemigo...
(Edmonds, 1931: frg. 10, v.11-18)

La épica de Tirteo devino de un nuevo principio: un
patriotismo que reemplazoé la busqueda del honor individual.
Junto al patriotismo, se revelaron otros valores guerreros:
en el combate no importaba la riqueza ni el linaje. El valor
los iguald. Esto es lo que Oswin Murray (1981: 126) llamo «la
nueva moral».

Puede asegurarse que, en la poesia de guerra, estos poetas
utilizaron palabras e ideas provenientes de la Iliada. Tirteo no
brindo6 informacioén tactica o militar expresa, sino incitaciones
de tipo ideoldgico para sostener la guerra. Con exhortaciones
al combate iguales a las de Homero, intentd expresar una
nueva mentalidad.

Para entenderla, debemos introducir el concepto de areté
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que, si bien mutd con el tiempo, podemos sintetizarlo asi: este
término se traduce, basicamente, como «virtud», «excelencia»;
es decir, «lo mejor» de cada uno en una determinada actividad
(dristos es un superlativo de agathos —«bueno»— del que
deriva «aristocracia»). Los antiguos distinguian varias aretai;
por ejemplo, la del educador es ensenar; la del comerciante,
vender; la del politico, conducir la pdlis.

Y para el soldado, la areté es el «valor», el «coraje» en la
contienda. Esta es la singularidad —la areté— de un hoplita.
En el campo de combate, este concepto debia materializarse
en conductas especificas: para ser valiente ;qué debia
hacerse? ;Mantenerse firme en la falange o tener actitudes
agresivas? En la poesia homérica, el coraje se vinculé méas con
la agresividad pero, en el seno de la pdlis, la areté se relaciond
con el modo en que el hoplita mantuvo firme su posicion en
la consecucion de la victoria de la falange (Hanson, 2010: 37).
El hoplita ya no se destacaba en la habilidad individual con su
lanza, sino en la decision de mantener su puesto en la fila y no
huir cobardemente, lo que implicaba el abandono del escudo
sobre el cual pesaba el mandato materno de regresar con €l o
muerto encima de €l (Del Castillo y Ayensa: 198-199).

En la sociedad espartana, no fue el poeta (aedo) el dador
de gloria, sino que la polis, en su continuidad temporal,
garantizaba al combatiente el recuerdo de sus acciones. La
«propaganda» espartana hizo de la «bella muerte» una ley y
sushombresde armaslacumplieron. Unaestricta codificacion
premiabaal guerrerovictorioso con unavida honorable. Sieste
moria, su muerte era vista como un contratiempo necesario.
Una bella muerte salvaba la pdlis, pero la disciplina hoplitica
salvaba de la muerte a la mayoria de los combatientes. Por
eso condenaba a quien huia (trésas) o era cobarde. Los
ideales que divulgé Tirteo fueron propios de los dorios, tribu
emparentada con los jonios por el tronco indoeuropeo, que se
instald en el Peloponeso tras invadir la peninsula. Los dorios,
cuya expresién maxima se manifiesta en los espartanos, se
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organizaron como una aristocracia fundada en el privilegio de
las armas y sostenida por el culto a las virtudes guerreras de
los antepasados.

En los versos atribuidos a Tirteo que atn se conservan,
pueden leerse el elogio de la muerte en batalla por la patria,
la descripcion del combatiente valeroso y la exaltacion de la
constitucion espartana. Sus elegias, de tono firme y severo,
caracterizaron el elogio del valor guerrero y la vigorosa
afirmacion del ideal moral de la patria espartana. El heroismo
que propuso no se fundd en gestas personales, sino en
acciones disciplinadas de las tropas, requeridas por la nueva
tactica hoplitica. Por estos motivos, sus poemas elegiacos,
cuya caracteristica es la exhortacion, tuvieron gran fortuna en
todala Greciay se cantaron en las escuelas y campamentos en
pos de suscitar sentimientos de virtud. El culto de las virtudes
guerreras y la conviccion de que ningun mal era mayor para
el espartano que la pérdida de su patria fueron los motivos
fundamentales de su poesia.

En su composicion Eunomia o «El buen gobierno», ensalzo
la nueva constitucion «de Licurgo» —la Rhétra— introducida en
Esparta luego de la segunda guerra mesenia. Esta situacion
aport6 un nuevo elemento a la guerra: el soldado combatiente,
decisor de la politica de Estado. Ello contribuyo a la cohesion
de la falange, porque sus integrantes eran ciudadanos con
iguales derechos, que confiaban en el apoyo mutuo. Esta fue
una caracteristica fundamental de la falange espartana: el
soldado peleaba por su sociedad (Vigo, 2007: 32).

Este modelo de una formacién concentrada con una alta
moral y espiritu de cuerpo result6 eficaz contra los persas en
Platea, especialmente. En esta batalla, los espartanos tuvieron
una participacion activa y definitoria debida a la disciplina y
al orden propiciado por la musica, que mantuvo unidos a
los miembros de las falanges. La cronica recuerda una pieza
en particular: se trata del Kastdreion, cancion guerrera que
estaba en uso entre los lacedemonios y al compas de la cual
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marchaban al combate (Pedrell, 2009: 221).

Plutarco recuerda el influjo que el Kastdreion imprimié en
los combatientes:

[...] Y cuando ya su falange estaba formada y los enemigos
a la vista, en ese momento el rey [...] daba orden a los flautistas
de que interpretaran el kastdreion. A la vez se iniciaba un
tono de marcha, y asi el espectdculo era a un tiempo solemne
¥ sobrecogedor, pues se ponian en movimiento ritmicamente,
al son de la flauta, sin dejar ni un resquicio en la falange ni
conturbados en su espiritu, sino guiados apacible y alegremente
por la musica hacia el peligro [...].
(Plutarco, «Licurgo», Vidas, xxii, 4-5).

Tucidides consigna una impresién similar causada por los
espartanos en la Batalla de Mantinea:

[...] Los argivos y sus aliados comenzaron a avanzar con gran
vehemencia y coraje, mientras los lacedemonios [espartanos]
lo hacian lentamente, al ritmo que marcaban gran niumero
de flautistas presentes en el ejército segun la costumbre, no
por razones religiosas, sino para que las tropas avanzaran de
forma igualada marchando al compds de la miisica y no se
descompusiera asi su orden de batalla, cosa que suele ocurrir en
el momento de marchar al ataque [...].

(Tucidides V, 70, 1)

La historia militar griega brindd otros ejemplos de
comandantes que incitaron psicolégicamente a sus tropas
y «antes de preparar sus armas, prepararon sus almas»
mediante el recurso de la musica:

[...] En campariia, después de la cena, los soldados juntos
cantaban himnos en alabanza de los dioses. Cuando estaban
ya para cargar al enemigo el rey ofrecia sacrificios a las Musas
para que les ayudasen a ejecutar acciones dignas de pasar
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a la posteridad. Se coronaban los soldados de flores, y se iba
adelantando el ejército al sonido de las flautas que tocaban el
himno de Cdstor.

(Antequil, 303).

Muchas de las composiciones divulgaron las causas y
aspiraciones que los guiaron a la batalla. En el mundo griego,
revelar el proposito que condujo a la guerra orienté la accion
militar necesaria. No solo entre los guerreros, sino entre las
poblaciones sujetas aingentes sacrificios, cuantiosas pérdidas
y desequilibrios econémicos que atentaron contra su propia
felicidad.

Horacio y Virgilio: de la Repuiblica al Imperio

Sobre el perfil moral de cohesion que habia alcanzado
la falange griega, Filipo de Macedonia prefirié la base del
soldado profesional de adiestramiento minucioso, cuyo
espiritu de cuerpo se generaba por la permanencia en las
filas. Disgregado el Imperio de Alejandro, el legado militar de
Grecia fue retomado y continuado por Roma que incorpord
sus tradiciones militares. Sin embargo, sus héroes no tuvieron
nunca el individualismo homeérico. Fueron héroes en funcion
del Estado, que cayeron por la Ley de Roma. Alli el héroe se
disciplino.

En época de la Republica Romana, el servicio militar paso
de ser un deber civico a una profesion de largo plazo. Las
reformas de Mario estimularon el espiritu de cuerpo y la
moral de las tropas. De esta forma, el ejército se emple6é como
una base de poder para construirse una reputacién politica.
Este modelo lo siguieron todos los hombres publicos romanos
posteriores, sobre todo Julio César. Asi como este ultimo, su
sobrino-nieto Augusto, primer emperador romano, siguié una
politica de expansion que necesité de laslegiones y las noveles
auxilia, unidades constituidas por ciudadanos no romanos
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e individuos de pueblos sometidos del Imperio. Desde los
tiempos de Augusto, hubo setenta cohortes de infanteria
auxiliar. Esto dio lugar a una severa critica por el abandono de
la organizacién tradicional del ejército (Anglim, 67). Horacio
pronuncio esta critica, en verso:

...No son estos los hijos de aquellos padres

que impregnaron el mar con sangre punica
yvencieron a Pirro y al poderoso Antioco,
¥y que al siniestro Anibal destruyeron.

Aquella prole varonil, la ristica milicia,

remover supo el campo con azadones
sabinos y obedecer los mandatos
de las severas madres,

cargar maderos y, alli donde el sol en el monte
las sombras alargaba, desuncir las yuntas
de bueyes, amigos de fatigas,
a la hora de hacerlos alejar del carro.
(Horacio, III, Oda VI)

La época de Horacio coincidié con los mandatos de
César (100-44 a. C.) y Augusto (63 a. C.- 14 d. C.). Este ultimo
asumio el poder absoluto en el 31 a. C. e inici6 una politica de
renovacion moral, en decadencia a causa del enriquecimiento
del Imperio, y de recuperacion de los valores nacionales
después de las guerras y conflictos politicos internos. Su
gobierno es reconocido como el periodo de la Pax Augusta (23
a.C.a 14 a.C.)y, de acuerdo con su plan de recuperacion del
orgullo nacional, se preocupd por impulsar las letras latinas.

Horacio justifico la regeneracion ética total de las
costumbresy divulgd el modelo del mos maiorum —la «tradicion
moral» obligada a cada ciudadano— que Augusto tomo como
paradigma para restaurar la vida publica y privada, como
se ve en su legislacion. Como buen observador, critico, en
algunas satiras, las costumbres de su tiempo. Escribio,
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ademas, un epistolario importante en la historia moral latina.
Su expresion literaria reconocio la nocion de culpa primigenia
y de expiacién que afecta toda una estirpe. No obstante, dio
al concepto tradicional un giro novedoso, peculiarmente
romano, que consistid en buscar una falta inicial en el mito
de Romulo y Remo y reinterpretarla con un nuevo signo sacro
para explicar el porqué de las guerras civiles (Buisel, 2012:
26).

Virgilio comparti6 los interrogantes de Horacio. Se creyo
conlacapacidad dedetenerel procesode decadenciayescribid
un ambicioso poema patriético inspirado en las grandes
epopeyas homéricas. En su Eneida, resignifico los personajes
miticos y héroes griegos y los incorporo en la cultura italica.
Un aporte politico-cultural de esta epopeya fue filiar a Eneas
como héroe fundacional de toda la «romanidad». Eneas es un
descendiente de la aristocracia gobernante de Troya que huyo
de la catastrofe final. Es decir, sigue siendo un personaje —
aunque menor y lateral— de la historia contada en lliada.

La obra glorifico a la familia de los Julios (la del emperador
Octavio Augusto) y la entroncé con Eneas. Fue el gran
poema nacional romano porque ensalzo sus origenes y un
glorioso destino. Sirvid para desarrollar un sentimiento de
superioridad respecto a los demas pueblos con mensajes que
se repitieron a lo largo de la obra:

A estos no les pongo limites ni en espacio ni en tiempo: Les he
dado un imperio sin fin. Incluso la dspera Juno, que ahora
castiga el mar, la tierra y el cielo llendndolos de temor, cambiard
para bien sus designios y de acuerdo conmigo, protegerd los
romanos, seriores del mundo, el pueblo que se cubre con la toga.
Asi ha sido establecido (Virgilio, Eneida, 1. 278-280).

Lo anterior, permite aseverar la intencionalidad politica de
la Eneida. Ante la sociedad romana, Virgilio hizo una apologia
del recién fundado régimen mondrquico y soberano, dio una
justificacién metahistorica al imperium («mando») de Augusto.
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Alos pueblos sometidos bajolaensena del Senatus Populusque
Romanus (SPQR) los ilustrd sobre la correspondencia logica
entre tal sumision y la superioridad material y moral de
la civilizacién romana, sancionada por un fatum (sino)
sobrenatural. Virgilio trabajo once anos. Augusto edito la obra
a pesar de varios versos inconclusos que la muerte del autor
habia dejado.

Los cantares de gesta

Fue necesario que los pueblos barbaros invadieran Roma
para que la épica guerrera de los barbaros reviviese el género
(Fernandez de la Torre: 26). El resultado fue el cantar de
gesta, una composicién poética sobre los hechos heroicos,
histéricos o no, mas o menos fantasiosos, en algunos casos,
que tienen la particularidad de haber sido creados en idioma
verndculo; es decir, en la lengua vulgar de cada region, también
llamada romance, por derivar del latin que habia servido
como idioma oficial y administrativo del Imperio Romano y
gue se mantendra como lingua franca. La divulgacion de estas
«novelas poéticas» —principalmente, en forma oral mucho
antes de que adquirieran forma literaria— fue obra de juglares,
oidos con atencion por aldeanos y senores feudales. El cantar
de gesta sirvido como relato historico de hechos y personajes
célebres y también como informacion de sucesos recientes.

El primero de esos monumentos en lengua vernacula,
El Cantar de Rolddn (La Chanson de Roland) es un poema épico
de mas de cuatro mil versos, escrito a finales del siglo XI en
francés antiguo. Es el cantar de gesta mas antiguo escrito en
lengua romance en Europa y se daté como compuesto entre
1060 y 1065, ya que algunos testigos aseguraron que los
normandos lo cantaban durante la batalla de Hastings.

ElCantar de Rolddn fue puesto por escrito tres siglos después
de los hechos histdricos a los que alude. En efecto, en el afio
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778 laretaguardia del ejército de Carlomagno, comandada por
Roldan, regresaba a Francia tras haber fracasado en la toma
de Zaragoza a los sarracenos y fue derrotada en Roscenvalles.
Este desastre militar impresiond a los contemporaneos y se
conservo, no solo en las cronicas, sino también en la tradicion
oral, en forma de breves cantos, con funcién informativa.
Estas cantilenas constituyeron el repertorio de los juglares,
que las recitaban ante el publico en los castillos y ferias.
El poema pervivio durante tres siglos hasta alcanzar una
trama novelesca muy alejada de lo ocurrido en la batalla de
Roscenvalles.

Esta gesta simbolica repercutié en la literatura europea
e inspird otras canciones militarizadas como la siguiente,
compuesta por Bertrand de Born:

Bella es la joya de los escudos

de colores rojo y de azur,

de enserias y gonfalones,

de diverso colorido;

alzar tiendas y abrigos y ricos pabellones,
romper lanzas, agujerear escudos y cortar
los yelmos brufiidos; dar golpes y recibir.
Y siento gran alegria

cuando veo en el campo alineados
monturas y caballeros armados.

Os lo digo: nada tiene para mi sabor,

ni comida, ni bebida, ni el dormir,

como lo tiene escuchar: «/Adelante!»

de ambos lados y oir relinchar

los caballos desmontados en el bosque,

y gritar: «Ayuda, ayudal»

y ver como caen en los fosos

grandes y pequerios en el prado,

y ver los muertos con los trozos

de la lanza en su costado y sus banderolas.
(Le Goff, 1999: 299-300)
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Por su condicion de tierra de frontera en la lucha contra
la conquista arabe, la peninsula ibérica favorecio la cancion
guerrera. Aunque la palabra «reconquista» es un neologismo
difundido en los primeros decenios del siglo XIX, el concepto
fue nucleo principal de interpretacion de la historia espanola,
desde el siglo XII, en incluso antes, hasta tiempos recientes.
El concepto de recuperacion/restauracion fue el motor
ideologico y el elemento de propaganda mas importante de
los utilizados por los dirigentes de los reinos de Espana en los
siglos medievales (Ladero Quesada, 1998: 334)

Los sucesos narrados en los versos no se recogieron
por escrito porque estaban destinados exclusivamente a la
recitacion. El Cantar de Mio Cid fue un cantar que relaté las
hazanas heroicas inspiradas libremente en los ultimos anos
de la vida del caballero castellano de la Alta Edad Media Ruy
Diaz, de la Aldea de Vibar o, en versién moderna, Rodrigo Diaz
de Vivar, el Cid Campeador (es decir, el «<batallador» o «guerrero»
por sus hazanas contra los moros en defensa de cristianos).

Como Ramon Menéndez Pidal (1929:170) ha establecido, la
composicidén aportd ala conquistay unidad nacional espanola,
pues origing el sentimiento de supremacia castellana sobre
los demas reinos y le dio un destino imperial. Este sentir fue
prerrogativa del Reino de Ledn al considerarse heredero de la
monarquia visigoda, pero paso con el Cid a hacerse parte de la
identidad del Reino de Castilla. Asi, abrio a Espana las puertas
del Imperio y exaltd aquellas cualidades y virtudes que
constituyeron el alma de la historia nacional de la peninsula.

El Mio Cid como preceptiva moral, filosofica y militar
hispana

El Cantar del Mio Cid promovio los conceptos de fidelidad y
patria, y exaltod la nobleza de los actos sin perder la dimension
humana. Divulgo, también, el «espiritu de frontera» y la
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oportunidad de ascenso social en tierras de Extremadura. El
propio Cid logro sobreponerse a su condicion social y alcanzo,
por su esfuerzo, prestigio, riquezas y un senorio hereditario.
El poema se diferencia de la épica francesa por la ausencia de
elementos sobrenaturales, la mesura con la que se condujo el
heéroe y la verosimilitud de sus hazanas. Ofrecio, asimismo,
un modelo de prudencia con la comunidad hispanoarabe, de
origen andalusi, que ocupaba la region (Mucino Ruiz: 185).

Desde el punto de vista psicoldgico, para el pueblo de la
Espana del siglo xv, las acciones del Cid hicieron justa la
Reconquistayelsostenimientodelafecristiana, profundizaron
la moral y moralizaron su guerra. En una época en que los
principios que gobernaban la conducta de guerra estaban mas
basados en las costumbres de los caballeros que en el derecho
religioso o la filosofia escolastica, el sentimiento de respeto al
vencido y el sentido de justicia del Cid hizo de la Reconquista
una guerra moral (Bellamy: 77).

Desde el aspecto politico, el Cantar delineo las aspiraciones
hispanas para recuperar sus territorios y ampliar su
patrimonio moral y espiritual. El Cid orient6 la reunion de
todos los hispanos, expulsé a los enemigos dentro del propio
pais y aseguré la unidad interior. La accion psicologica de
la narracién de sus aventuras, permitié transformar una
«cruzada» en una guerra nacional (Bellamy: 83). Los cantares
de gesta contribuyeron a formar el espiritu castellano, que
fusiono lo social con lo religioso, lo militar y lo politico en
una misma unidad, que se convirtié en la identidad del
pueblo espanol (Mucino Ruiz: 182). La trascendencia de estos
cantares motivo que Alfonso X dispusiese en sus Partidas que
los infantes los oyesen durante sus comidas. Textualmente,
ordenaba «que los juglares non dixiesen ante ellos otros
cantares si non de gesta o que fablasen de fechos de armas».

Los trovadores, poetas cultos llegados a la peninsula en el
sigloXII, procedentesdela Provenza, también dieron suaporte.
Entre ellos se hallaba Marcabru, quien compuso la trova Pax
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in nomini Domini para exhortar a los caballeros provenzales a
conquistar Almeria. Su obra aludio a la metafora del bafio de
purificacion para llevar la lucha contra el infiel:

Pax in nomine Domini
Fes Marcabri los mos el so
Auiatz que di:
Cum nos a fait, per sa dousor,
De Seignorius celestians
Probet de nos un lavador,
Canc, for outramar, non fon taus,
Edelai envés Josaphat;
E d'aquest de sai nos conort.
(Mila y Fontanals, 1-5, 1861, 75)

(Paz en el nombre del Serior.
Ha hecho Marcabru los versos y el son.
Oid lo que dice:
el Serior celestial, por su misericordia
nos ha preparado,
cerca de nosotros una piscina
que jamds la hubo tal)
(Ferndndez de la Torre, 2000)

Marcabru compuso otra exhortacion, el Poema de Almeria,
esta vez, para los caballeros de Castilla:

Armorum tanta stellarum lumina quanta,
sunt et equi multi ferro seu panno suffulti
Illorum lingua resonat quasi tympano tuba.

(«Tan abundantes, sus armas, como luces de estrellas;
muchos caballos hay, con hierro y tela protegidos,
y como trompa y tambor resuena la troyana lengua»).

Entre los demas trovadores espanoles, encontramos a
José Gomis de la Mata, Macias de Padrén, Lorenzo Pomer,

184 Mosén Rodrigo Diaz, Juan de Torres, Marin Garcia y Ausias
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March (Fernandez de la Torre: 39), cuyas obras se enlazaron
directamente con los cantos rioplatenses (Wilkes & Guerrero
Carpena, 1946: 23), como veremos en otros articulos.

También existieron las cantigas galaico-portuguesas, que
son composiciones poéticas tipicas de la Edad Media. Entre
las cantigas de Alfonso X el Sabio, la numero 99, por ejemplo,
narra como la Virgen Maria aniquild unos moros invasores
que pretendian destruir las imagenes cristianas. La defensa
de la fe fue, durante la Reconquista, el principal argumento
legitimador de la guerra llevada contra el invasor.

Otros cantares menos heroico-caballerescos, pero
resueltamente nacionales, se desgajan del recurso del
cantar de gesta. Estas recreaciones de los viejos cantares son
incompletas e hilvanan situaciones sueltas sin antecedentes
ni desenlace. El relato extenso se desdibuja, mucho dista
de la tradicion a la que pertenecian; tanto, que no revelan
rastros del cantar del cual se habian desprendido. Estos
romances fronterizos son manifestaciones espontaneas del
esfuerzo propagandistico nacional. Versos de esta indole son
los que irrumpen en la conquista y colonizacion del territorio
americano. De ellos se ocuparan otras paginas.
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Palabras clave: Versos guerreros — Canciones Epicas.
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Abstract

Within western culture, understood very broadly, there is
what might be called a “tradition” of war verses with roots in
Greece, Rome, the German warrior hymnody and the Spanish
epic song. The following pages will assess this.



